Советское художественное стеклоделие зародилось в XX веке в 1940

году, когда известный советский скульптор В. И. Мухина, писатель А. Н.

Толстой и профессор-технолог Н. Н. Качалов обратились к правительству с

предложением восстановить это привлекательнейшее искусство. Их

инициатива была одобрена и в Ленинграде, специально выделенный завод

приступил к изготовлению новых по форме и художественным качествам

произведений. В. И. Мухина, а также художник А. А. Успенский выполнили

целую серию интереснейших изделий, возродив тем самым русское

художественное стеклоделие (Приложение №10). Они поставили себе целью

преодолеть недостатки предреволюционного времени, когда собственные

высокие художественные качества стекла были принесены в жертву ложным и

неоправданным приемам, нередко заимствованным из далеких стеклу видов

декоративно-прикладного или изобразительного искусства [16,c.34]. Одним из

первых новых образцов была небольшая ваза для цветов В. И. Мухиной,

выполненная из дымчатого стекла (существуют варианты из темно-красного

прозрачного хрусталя). Эта ваза напоминает распускающийся цветок, лепестки

которого, поднявшиеся вверх, слегка загибаются внутрь. Глубокие врезы

граней, как бы воспроизводящие черешки лепестков, не только вторят их

общей заостренной форме и направленности вверх, но вместе с косой огранкой

краев каждого лепестка создают игру света на гранях, свидетельствуя в первую

очередь о добротности самого материала - хрусталя. Именно благодаря этим

крупным, относительно широким граням мы, не беря вазу в руки, хорошо

представляем себе ее вес и верим в ее устойчивость. Чувство материала,

ощущение его пластических форм показаны здесь особенно ярко.

Одновременно все тут просто, ясно и необычайно декоративно. Одна лишь эта

ваза В. И. Мухиной, по существу, может служить своего рода программой для

развития целого направления советского художественного стеклоделия.
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В противоположность произведениям В. И. Мухиной, изделия, которые

выполненные по проектам А. А. Успенского, были очень стройны и элегантны.

В своих кувшинах художник применил глушеное (непрозрачное) голубое и

сиреневое стекла, которые, как мы знаем, в некоторых случаях может

повредить художественности вещи, заставив ее выглядеть как бы сделанной из

какого-либо другого материала, а не стекла. Однако А. А. Успенский

специально сделал ручки кувшинов, а у одного из них и поддон, из прозрачного

стекла. Благодаря этому приему он заставил глушеное стекло смотреться

именно стеклом, а не, например, пластмассой. Помимо этого, введение

прозрачного стекла (ручки, поддоны) внесло дополнительный декоративный

элемент, тонко оттеняющий их изящную форму [10,c.203].

Большой декоративностью отличается двухслойная хрустальная ваза

художника Э. М. Криммер, хотя по форме и орнаментировке она весьма проста.

Само ее тулово, похожее на репку, невелико, зато воронкообразное горло

значительно, и этот контраст сразу приковывает внимание (правда, из-за того,

что диаметр горла сильно превышает диаметр тулова, ваза малоустойчива)

[26,c.526]. Ритмично разместить по таким формам одинаковые элементы

орнамента весьма трудно. Но художник придумал остроумный способ. По

верхнему бледно-розовому стеклу он нанес вертикальные штрихи-порезки,

которые не только послужили основой для размещения овальных шлифов, но и

придали вазе большую стройность. Таким образом, просвечивающие порезки

гранения, как и овальные шлифы, создали единообразный «ситцевый»

орнаментальный рисунок, отличающийся большой декоративностью и вместе с

тем простотой. Приведенные три примера, относящиеся к начальным годам

развития советского художественного стеклоделия, создают отчетливую

картину его отличительных особенностей - простота и вместе с тем

декоративность формы сочетаются со сдержанным рисунком орнамента, как бы

подчеркивающим ее выразительный силуэт. Не меньшую роль играет цвет 
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стекла, столь украшающий обстановку современной жилой комнаты с ее часто

«секционной» мебелью. Последняя выполняется обычно из светлой древесины,

довольно скромна и имеет простую форму. Именно поэтому цветное стекло

стало занимать такое большое место в убранстве комнат. По этой же причине

увеличились размер рисунка и ширина граней в хрустале, что дает возможность

не только ясно видеть узор или тематическое изображение, скажем, на

декоративном хрустальном блюде, но и создавать значительно более

декоративные произведения, чем пресловутая «мальцевская грань». Таков,

например, столовый прибор «Ели», состоящий из кувшина и стаканов

(художница А. И. Абрамова). Простые, без какой-либо вычурности предметы

из бесцветного хрусталя украшены понизу крупными сужающимися кверху

параллельными порезками-гранями, в которых не трудно угадать столь

знакомый нам силуэт елей.

Не менее декоративна конусообразная ваза Е. В. Яновской «Корзиночка»,

половина которой огранена крупными параллельными гранями-порезками, в то

время как другая покрыта дугообразными врезами, что придает крайне простой

форме вазы неожиданную динамическую декоративность, воспринимающуюся

сбоку, когда видны оба рисунка. Подобными же декоративными свойствами

отличается круглое блюдо А. И. Абрамовой «Сороки». Следует обратить

внимание на хорошее композиционное расположение столь просто и столь

декоративно трактованных птиц. Им противостоит тонкий линейнографический рисунок веток деревьев, что подчеркивает крупные порезки

хрусталя (сороки) и создает одновременно дополнительный декоративный

эффект игры света на параллельных бороздках. Сила декоративности рисунка

такова, что зритель забывает, что перед ним простой хрустальный диск. Не

будь на нем этого рисунка, он бы вряд ли привлек наше внимание. Легкая

огранка стекла с надцветом нашла свое блестящее применение в столовом

приборе Е. А. Мери и Р. Ю. Шах «Березка». Не только штрихи порезки по 
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молочно-белому стеклу напоминают нам характерные особенности строения

коры березы, об этом же говорят и объемы кувшина и стаканов, в которых

хорошо ухвачена тонкая округлая форма стволов молодых березок. Прозрачная

ручка кувшина, как и держалка его крышки, и здесь напоминает, что перед

нами полноценное стекло. Большим вкладом в развитие советского стеклоделия

было изобретение цинкосульфидного стекла, давшего возможность окрашивать

изделия в самые различные и достаточно интенсивные цвета без добавления

дорогостоящих окислов металла. Декоративные приемы сульфидно-цинкового

стекла, внедренные инженером-технологом Е. А. Ивановой, достигаются

несравненно проще, чем в обычном цветовом стекле, в особенности

двухслойном и трехслойном с их последовательной «холодной» обработкой

алмазной гранью.

Стекло стало применяться в ювелирном деле в качестве заменителей

драгоценного камня. Однако именно эта подмена бриллиантов и цветных

драгоценных камней по существу почти полностью уничтожила специфические

качества стекла, как великолепного декоративного материала и породила так

называемые фальшивые драгоценности (Приложение №11). Последние должны

были обладать всеми свойствами и качествами настоящих. Улучшение состава

стекла, его более совершенная варка и, наконец, огранка, усовершенствовали

изготовление такого рода «драгоценностей». Однако именно эта новая

совершенная обработка стекла для ювелирного дела придала ему повышенные

декоративные качества. Степень отражения света стеклом возросла, как и

возросла яркость расцветок. Нетрудно заметить, что стеклянные «бриллианты»

блестят сильнее, чем настоящие, но этот блеск иной [12,c.78]. Тоже самое

относится к стеклу, имитирующему изумруды, сапфиры и другие камни. Эти

вновь обнаруженные декоративные свойства стекла подтолкнули художников

на создание оригинальных декоративных женских украшений, где стекло стали

применять само по себе, не стремясь вводить кого-либо в заблуждение на счет 
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природы примененного материала. Впервые эти свойства стеклянной

декоративной галантереи обнаружили себя в бусах. Мода последних лет, когда

в обиход вошли бусы, состоящих из нескольких рядов, усилила работу

художников именно в этой области. Здесь особенно следует отметить

превосходные по расцветке и разнообразию форм бусы итальянских и чешских

стеклоделов. Однако «грехи» прошлого в области изготовления фальшивых

драгоценностей дают себя знать и здесь, когда в отдельных бусинах имитируют

то цветную гальку, то даже пластмассу, что, естественно, мешает

поступательному развитию этого интересного вида искусства. Очевидно, что

каждый материал наделѐн своими собственными свойствами. Задача художника

заключается в показе его оригинальных декоративных качеств, а не в подделке

своих произведений под другие виды материалов. Еще более интересна работа

советских художников-прикладников в области создания собственно,

стеклянных женских украшений. Так, Б. А. Смирнов в 1961 году создал ряд

кулонов, где высокие декоративные качества стекла нашли интересное

воплощение. Один из его кулонов представляет собой шарик с вдавленным с

одной стороны углублением. В глубине хрустального шарика сияет нежноголубой цвет такого оттенка, который только и можно найти в стекле. Простота

формы и показ декоративных свойств стекла здесь особенно убедительны. Не

менее интересны плоские кулоны-диски из хрусталя. Задняя их поверхность

огранена в виде большой звезды, занимающей всю поверхность диска.

Отраженный свет играет на поверхности граней, что наделяет это украшение

несомненными декоративными свойствами.

В заключение хотелось бы отметить, что художественное стекло в XX

веке - это целая эпоха авторского стекла. Художественное авторское стекло XX

века ярко развивалось только во взаимодействии с другими видами искусства,

такими как: скульптура, живопись, графика.
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Уже на рубеже XIX - XX веков случились радикальные перемены в

искусстве стекла. В работах ведущих мастеров уже утвердился взгляд на

стекло, как на материал больших цвето - пластических возможностей. При этом

технический эксперимент, мастерство исполнителя были возведены в ранг

художественной значимости, соотнесѐнной с уникальностью авторского

произведения. Нерушимое единство формы и пластического декора, их почти

равноправная значимость, особая живописная роль цвета характеризуют

стилистические поиски.

В достаточной степени этот рубежный период можно считать

предпосылкой для дальнейшего творческого эксперимента, своеобразным

прологом в современную проблематику авторского стекла второй половины XX

века.
